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RESUMO

A leitura musical se mostra enquanto uma leitura de mundo e uma leitura sensorial, ¢
através dela que conseguimos compreender a musica, construir significados e nos
expressar enquanto sujeitos. Desse modo, surgem interpretacdes da musica, a partir da
leitura musical, que possibilitam o sujeito sentir diversas sensa¢des, como a tristeza, a
alegria, a nostalgia, animo, concentragdo e muitas outras, a partir do uso de acordes
maiores € menores nas musicas. Pretende-se, neste estudo, através da pesquisa
bibliografica, analisar ¢ comparar como se forma a leitura musical, ¢ como ela ¢
impactada pelo uso de acordes maiores e acordes menores nas musicas. Constatou-se
que o uso de acordes maiores e acordes menores estd diretamente ligado aos
sentimentos e emogdes provocados ao ouvir uma can¢do. Dado isso, através da analise
de trés cangdes (“Creep”, “Ave Maria Sertaneja” e “Dois Rios”), conseguiu-se atestar
que o uso desses acordes ¢ crucial para trazer completitude e significado as musicas,
provocando, no sujeito que as ouve, sensacdes € emogdes, contribuindo na imersao
musical.

Palavras-chave: Leitura musical; Interpretagdo musical; Acordes maiores; Acordes

menores.
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ABSTRACT

The musical reading reveals itself as a reading of the world and a sensory reading, it is
through it that we can understand music, build meanings and express ourselves as a
human being. In this way, interpretations of music arise, from the musical reading,
which enable the human being to feel various sensations, such as sadness, happiness,
nostalgia, cheerfulness, concentration and many others, from the use of major and minor
chords in the songs. It is intended, in this study, through bibliographical research, to
analyze and to compare how the musical reading is formed, and how it is impacted by
the use of major and minor chords in the songs. It was found that the use of major
chords and minor chords is directly linked to the feelings and emotions provoked when
we are listening to a song. Given that, through the analysis of three songs (“Creep”,
“Ave Maria Sertaneja” e “Dois Rios”), it was possible to attest that the use of these
chords is crucial to bring completeness and meaning to the songs, causing, in the
listener, sensations and emotions, contributing in the musical immersion.

Keywords: Musical reading; Musical interpretation; Major chords; Minor chords.

1 INTRODUCAO

A musica ¢ uma forma de arte que acompanha a humanidade desde os tempos
mais remotos. Ela possui um papel fundamental na cultura e na sociedade, sendo capaz
de transmitir emogdes, expressar ideias e contar histérias, transcendendo fronteiras
culturais, linguisticas, geograficas e sociais. Sua relevancia ¢ incontestavel, sendo uma
forma de expressdo coletiva e individual.

Partindo do viés individual, quando ha o contato com a musica, seja ela na forma
apenas instrumental ou com letras (no idioma nativo ou nao), ha a ocorréncia de uma
interpretagdo que atribui valoragcdo de sentido, a partir dos sentimentos, sensacdes e
impressdes que surgem diante do ato de ouvir, conectando-se as emocdes subjetivas,

fazendo existir experi€éncias Unicas para cada sujeito, bem como hd uma valoragcao
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“genérica” do significado da musica, ou seja, apesar da expressdo e interpretacao
individual, também existe a constru¢do do sentido coletivo na interpretacio da musica.
Diante desse contexto, estamos diante de uma leitura, tanto individual quanto social.
Posto isso, entende-se que, ao ler, os sujeitos mobilizam varios saberes e habilidades,
pois “ler ¢, na sua esséncia, olhar uma coisa e ver outra” [27].

De acordo com Martins (1994), a leitura ¢ uma atividade que envolve a
compreensdo e interpretacdo, visando a construgdo de significados, logo ndo se resume
a decodificacdo de palavras, mas sim a capacidade de relacionar ideias, fazer inferéncias
e estabelecer conexdes entre diferentes informagdes e multiplas linguagens. Assim, a
leitura envolve “a compreensdo, a interpretagdo, a reflexdo critica e a reconstru¢ao do
sentido do texto”’[28]. Nesse sentido, Martins afirma que “a leitura ¢ um processo de
interagdo entre o leitor e o texto” (1994, p. 17), ou seja, € uma atividade que requer a
participagdo ativa do leitor; trazendo essa reflexdo a leitura musical, a relagdo é
estabelecida entre a interagdo do leitor/ouvinte com a musica/texto.

Insta também mencionar que a pretensao da presente pesquisa € versar sobre a
leitura musical,como uma compreensao de mundo e uma leitura “sensorial”, a partir das
emogdes e sentimentos' que ocorrem quando realizado o ato de ouvir musica, afastando,
assim, a classica” leitura de partitura, que ¢ feita por musicos, de forma técnica, para
executar com precisdo o ato de tocar um instrumento.

Desse modo, far-se-4 uma andlise da leitura musical enquanto uma leitura
sensorial e leitura de mundo, que consiste em “um conjunto de experiéncias acumuladas
pelos individuos e que, de alguma forma, interferem na sua relacdo com a leitura” [28].
Em outras palavras, refere-se a forma pela qual cada pessoa enxerga e interpreta o
mundo a sua volta, impactando diretamente na sua compreensao € na sua interpretacao,
reafirmando que tal leitura ¢ fundamental, uma vez que permite que se reconhecam as

diferentes perspectivas e implicitos presentes na musica. Assim, ao compreender a

'De acordo com Damésio (2012), emocgdes e sentimentos sdo conceitos distintos. As emogdes sdo respostas
automaticas do organismo a um estimulo, envolvendo mudangas fisioldgicas, como aumento do batimento cardiaco,
dilatagdo das pupilas, entre outras. J& os sentimentos sdo a interpretagdo cognitiva que fazemos dessas respostas
fisiologicas, ou seja, a experiéncia subjetiva que temos em relagdo a uma emogao.
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relagdo entre sua propria visao de mundo e as informagdes assimiladas, o leitor/ouvinte
¢ capaz de vivenciar as ideias apresentadas.

Embora Martins (1994) nao utilize o termo “leitura sensorial”, a autora destaca a
importancia da percepcdo sensorial, uma vez que afirma que ao ler, ¢ necessario
envolver os sentidos, como a visdo ¢ a audi¢do (indispensavel para a realizagdo da
leitura musical), para identificar os elementos que compdem a obra, como as palavras
(nos casos de musicas com letras), as ideias e a carga simbdlica que trazem as musicas.
Além disso, Martins (1994) destaca a importancia da imaginacao na leitura, que permite
que o leitor experimente as sensacdes provocadas pela melodia/musica. Com isso, esta
pesquisa volta-se para responder se a leitura musical se comporta como uma leitura
semelhante as demais e como ela se faz mesmo diante de leitores que nao possuem
conhecimento cientifico musical, € como essa leitura se faz de modo intuitivo e
espontaneo, de acordo com a percepcao de mundo e sensorial de cada individuo.

Compreender a leitura musical também como uma leitura de mundo ¢ crucial
para compreender a magnitude do impacto musical intrinseco em cada ser que a escuta,
visto que ela permite que o ouvinte compreenda a cultura e a histdria por tras de cada
composi¢do e se conecte com as emocgdes e experiéncias do compositor e as
experiéncias que o proprio ouvinte/leitor se imagina quando estd imerso na musica.
Cumpre lembrar também que, assim como na literatura, ha uma grande importancia
entre a obra e o contexto, onde essa relacdo pode ser observada de diversas formas.
Segundo Eagleton (2012, p. 18) [11], a obra ¢ “uma espécie de termometro da vida
social e historica”, pois reflete as tensdoes e contradigdes da sociedade em que ¢
produzida. A obra ¢, entdo, entendida como um produto cultural que estd inserido em
um determinado contexto socio-historico, e que € influenciado por esse contexto em sua
producao. Essa influéncia pode se dar de diversas formas: pelas condi¢des de produgao
da obra, pela visdo de mundo do autor, pelas demandas do mercado editorial ou pelas

correntes estéticas e ideoldgicas de sua época.
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Nesse viés, entende-se por género cangdo sendo um género hibrido, de carater
intersemiotico, resultante de dois tipos de linguagem: a verbal e a musical [7]. Nesse
sentido, todo texto, por si, em razdo da natureza simbolica inerente a linguagem, ¢
multimodal [1]. E Trevarthen (2001) [34] afirma que “a musica ¢ uma forma de
comunica¢do humana que transcende as palavras, permitindo que o musico se conecte
com o mundo de uma forma mais profunda e significativa”. Por meio da leitura musical,
o ouvinte pode compreender as nuances da musica, desde a estruturacao das notas e
acordes até a interpretacdo dos cenarios que sdo ofertados, potencializando o campo
imaginativo do sujeito. Apesar de ser uma experiéncia singular, ha, por tras de tudo isso,
ha uma experiéncia coletivamente compartilhada, ou seja, assim como, na leitura de
mundo, hd infinitas possibilidades de compreender e fazer leituras individuais, quando
no campo da coletividade (experiéncia universal), sua socializagdo harmoniza-se com a
experiéncia do(s) outro(s), ou seja, uma musica considerada melancolica por um sujeito,
independentemente de quais foram as formas com que ele chegou a essa leitura,
curiosamente estara de acordo com a leitura que outro ouvinte fez, que também a
considerard melancolica. Percebe-se, portanto, que, a um sé tempo, a leitura musical
assume uma dimensao subjetiva (individual) e uma dimensao social (coletiva).

Fendémeno profundamente relacionado a vivéncias historicas, culturais, sociais,
estéticas e, claro, ideoldgicas. Em sintese, todo sujeito € constituido historicamente.

Realizar tais leituras de obras musicais estd, majoritariamente, relacionada ao
uso de acordes maiores e acordes menores. Um acorde musical é um conjunto de trés ou
mais notas tocadas simultaneamente. Essas notas sdo espacadas em intervalos
especificos, geralmente em tergas. A nota mais baixa de um acorde ¢ chamada de
fundamental ou tdnica, e as outras notas sdo chamadas de ter¢a, quinta, sétima e assim
por diante, dependendo da quantidade de notas presentes no acorde. De acordo com
diversos estudos na area da psicologia da musica, acordes maiores estdo frequentemente
associados a sentimentos de alegria e felicidade. Segundo Huron (2006) [20], a
tonalidade maior em acordes ¢ tipicamente vista como “luminosa” e “alegre”, enquanto

a tonalidade menor ¢ frequentemente associada a sentimentos de tristeza e melancolia.
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Esses estudos atestam que a escolha desses tipos de acordes podem ser ou sao
sugestoes dos compositores como forma estratégica e efetiva para evocar emogdes
alegres ou tristes na musica. Essa estratégia ¢ muito mais intuitiva quando a obra
musical apresenta uma letra, pois hé esse didlogo entre melodia e letra.

Entretanto, ainda que a obra musical ndo contenha letra, essa evocacdo de
emogdes permanece inteiramente na musica, € um exemplo disso ¢ a obra A l'aube du
dernier jour, op. 33, do compositor francés Francis Kleynjans, premiado no 22°
concurso de Composi¢do de Radio France, em 1980. A l'aube du dernier jour ¢ uma
obra descritiva que usa diversos recursos extramusicais para contar uma historia
baseada em acontecimentos da Revolucao Francesa, evocando a atmosfera de “La
Terreur” (o terror) quando os condenados eram executados na guilhotina, que continuou
a ser utilizada até 1977 [2].

A obra retrata musicalmente a ideia de um amanhecer no ultimo dia da
existéncia humana na Terra, sem sequer dizer uma palavra. Tal cancdo comeca com
uma atmosfera tranquila e calma, que gradualmente se torna mais intensa e dramatica,
simbolizando a aproximagao do fim. O violdo ¢ usado para criar uma variedade de
texturas e efeitos sonoros que evocam imagens de um mundo que esta chegando ao fim
para um homem condenado a morte. O uso de acordes dissonantes e o contraste entre os
sons graves e agudos ajudam a transmitir essa sensacdo de tensdo e inquietude. No
entanto, a musica ndo ¢ apenas sombria e desesperadora. H4 momentos de beleza e
lirismo, sugerindo que, mesmo no fim do mundo, ainda ha espago para a contemplacao
¢ admiragdo pela beleza que existe no mundo. Mesmo sem a presenca de uma letra ou
contexto dado pelo compositor, “A L'aube du dernier jour” ¢ uma reflexdo musical
sobre a mortalidade humana e a inevitabilidade do fim. Essa experiéncia demonstra a
capacidade da arte de nos inquietar esteticamente ¢ humanamente.

Diante disso, partindo do pressuposto de que todos realizamos interpretacoes,
sentimos e nos expressamos através de obras musicais, muito pouco se discute,
infelizmente, sobre a musica enquanto leitura (afastada aquela leitura técnica de

partituras e outras linguagens da Musica enquanto ciéncia), uma vez que quando ocorre
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a interagdo do leitor/ouvinte/musica, ha a defendida leitura musical, enquanto uma
forma de internalizacdo e interpretacdo. Assim, a leitura e interpretagdo musical ¢
realizada de forma independente, inerente ao ser, empirica, instintiva e intrinseca, na
maioria dos casos sendo feita de forma inconsciente, e sem a dimensao da complexidade
existente neste ato, assim como o ato de ler. Nesse contexto, compreender a importancia
da leitura da musica para a vida humana ¢ fundamental para compreender os
simbolismos que acompanham a humanidade, pois como cita o antropologo Gilberto
Velho, “o ser humano ¢ um ser simbolico, capaz de criar e recriar significados que
orientam suas acgoes e relacdes sociais” [35]. Para o autor, é por meio desses elementos
simbolicos que o individuo se relaciona com o mundo € com os outros, € constroi,
assim, sua identidade.

Assumindo, portanto, diante de tal problematica, o presente artigo propde-se a
discorrer sobre a assimilacdo da musica enquanto uma leitura, em que os mesmos
“pressupostos” das leituras academicamente aceitas/reconhecidas sdo aplicados para a
interpretagdo e assimilacdo do sentido que a obra musical carrega. Além disso, ¢ de
extrema importancia analisar como esse processo de identificagdo e interpretagdao ¢
realizado, comparando-se a outras formas de leitura, principalmente a leitura de mundo.

Com isso, este estudo embasa-se em pesquisa bibliografica e apresenta
contribuicao de grandes tedricos como o conceito de leitura [28], o conceito de musica e
comunicacao [34], com os conceitos de acordes ¢ as emogoes [20], com a relagdo entre
a musica e sua leitura de mundo [31], os conceitos da formagao de identidades a partir

da musica [36] e a mUsica e sua interacdo com as emocoes [12].

2 LEITURA MUSICAL: UMA BUSCA POR SIGNIFICACOES

E através da expressio que os seres humanos articulam e desenvolvem a
comunica¢do uns com os outros, através de sua linguagem, seja ela de movimentos,
emissdo de sons, gestos, desenhos ou tantas outras formas de se expressar que
constituem a relacdo de comunicagdo. Através das manifestagdes de expressdo, ha nas

relagdes de comunicagdo uma infinita busca por atribuir sentido e significado, e isso
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ocorre de forma individual e coletiva, constante e automatica. Diante de todas essas
praticas dos seres humanos, ¢ inegavel que, juntamente com a cultura e as praticas dos
individuos em sociedade, constituem uma linguagem. Com isso, de acordo com
Santaella (apud ERTHAL, 2016, p. 22) [13], todas essas praticas de expressdao geram a
emissdo e transmissdo de significado, seja um som emitido ao sentir dor, um grito para
expressar raiva, um gesto como pedido de calma e até mesmo o siléncio constituem
significados, e tudo isso se forma enquanto linguagem. Assim, “o homem passa boa
parte de seu tempo desvelando significa¢des, interpretando os sentidos para ele
transmitidos pelos signos” (SANTAELLA apud ERTHAL, 2016, p. 22) [13].

Diante desse cenario, ¢ impossivel desvencilhar os individuos do ato constante
por busca de significado e sentido, e assim, “¢ mediante a interacdo de diversos niveis
de conhecimento, como o conhecimento linguistico, o textual, o conhecimento do
mundo, que o leitor consegue construir o sentido do texto” [21], pois a leitura é um
processo ativo e interativo, e, portanto, € pela leitura que essa busca ¢ saneada, visto
que, ao realizar a leitura, conseguimos inferir e compreender o sentido, pois “a
compreensdo, a interpretacdo, a reflexdo critica e a reconstrugcdo do sentido do texto”
[28]. No mesmo viés, nota-se que a leitura e constru¢do de sentido também passa por

uma interdisciplinaridade, submetendo-se a elementos sociais e cognitivos.
E nesta fase, o processamento textual s6 se configura, segundo Koch (2004), em sua
interrelagdo com outros sujeitos, sob a influéncia de uma complexa rede de fatores,
entre os quais a especificidade da situagdo, o jogo de imagens reciprocas, as crengas,
as convicgdes, atitudes dos interactantes, os conhecimentos (supostamente)
partilhados, as expectativas mutuas, as normas e convengdes socioculturais (COSTA,

2010, p. 120) [8].

Assim, tais elementos sociais também fazem parte diretamente da construcao

dessa significagao, conforme afirma Koch (2003, p. 18):

Os parceiros da comunicagio possuem saberes acumulados quanto aos diversos tipos
de atividades da vida social, t€m conhecimentos na memoria que necessitam ser
ativados para que a atividade seja coroada de sucesso. Essa atividade ¢ motivada por
fatores de ordem social e interativa, ha um que dizer diante de uma situagéo posta e ha

conhecimentos que sdo partilhados ou construidos no ato dessa interacdo. [24]
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Na leitura, a busca pelo significado ¢ uma atividade ativa e demanda, sobretudo,
a participagdo da pessoa que &, ou seja, o leitor. E preciso “enfrentar o texto, esforcar-
se para compreendé-lo e interpretd-lo” [28]. Dessa forma, a leitura ¢ uma atividade que
exige a constru¢do de sentidos, que podem variar de acordo com a experiéncia € o
conhecimento prévio do leitor. Utilizando dos conceitos da leitura muito bem
solidificados por Martins (1994), ¢ inegavel que a leitura ¢ fundamental na significacdo
para constru¢do de sentido. Apesar da autora direcionar a sua pesquisa para o campo do
texto escrito, os conceitos firmados sdo de clareza evidente para compreendermos a
leitura musical também como um ato de ler, interpretar e buscar significacdao através
dessa leitura, que inclusive sofrem das mesmas variagdes de acordo com a experiéncia
do leitor/ouvinte e do conhecimento prévio deste. A analogia ora defendida ¢
claramente expressa quando nos direcionamos para agregar os leitores enquanto
ouvintes e os escritores como compositores ou intérpretes musicais.

A leitura musical ¢ uma forma de leitura que ndo se limita em decifrar de notas,
acordes e simbolos musicais; ¢ uma leitura que envolve a compreensdo dos elementos
que compdem a musica, bem como as sensagdes que sdo provocadas a partir dos sons
ouvidos, que despertam significados. Nesse sentido, a leitura musical pode ser
compreendida também como uma leitura de mundo, pois permite ao leitor compreender
e interpretar a linguagem musical, que ¢ uma das formas mais ricas e expressivas de

comunicacao humana.

A leitura de mundo € um conjunto de experiéncias acumuladas pelos individuos e que,
de alguma forma, interferem na sua relagdo com a leitura. [...] A leitura de mundo
implica a compreensdo de que cada texto reflete, em maior ou menor grau, as

condigdes de produgio, as intengdes do autor e as ideologias dominantes [28].

Ao fim, Martins atesta que “a leitura critica pressupde o desenvolvimento da
capacidade de leitura de mundo, ou seja, de reconhecimento das multiplas perspectivas
e ideologias presentes nos textos” (1994, p. 23).

Reiterando novamente o olhar da leitura nas obras musicais, de acordo com os

estudos de Dias (2008) [10], a leitura musical ndo se limita a engessada decodificagdo
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de simbolos, mas sim a compreensdao de diversos elementos que compdem a musica,
como ritmo, melodia e harmonia. Essa compreensdo profunda da linguagem musical
permite ao individuo interpretar e expressar emogdes e sentimentos por meio da musica,
além de desenvolver a percep¢ao auditiva e a capacidade de criacdo musical [36], € isso
tudo agrega a tdo mencionada busca insaciavel do ser humano das significa¢cdes nas
leituras que faz.

Santos (2014) [31] destaca que a leitura musical enquanto uma leitura de mundo,
permite ao leitor compreender e interpretar a cultura e a sociedade em que esté inserido,
bem como se comunicar e se expressar por meio da linguagem musical. Desse modo, a
compreensdo da linguagem musical, em sua complexidade e diversidade, consegue
evidenciar sua importancia na formacao de individuos criticos e conscientes em relacao
a cultura e a arte [32]. Com isso, Vieira (2012) também enfatiza a relagdo entre a leitura
musical e a formagao de identidades culturais, destacando que a aprendizagem musical
envolve ndo apenas a aquisi¢cdo de habilidades técnicas, mas também a compreensdo de
valores e atitudes expressos na musica.

Além disso, a leitura musical também se constréi enquanto alicerce para a
formagdo de valores éticos e estéticos, bem como para a constru¢do da identidade
cultural e para a sensibilidade artistica dos leitores, sendo uma forma unica de se
expressar e se sentir compreendido. E através dessa leitura que os sentidos e
significagdes criam vida e trazem ao leitor/ouvinte uma infinidade de possibilidades de
constru¢do do significado, contribuindo assim para interpretacdo da musica de forma
individual e coletiva. Uma vez que o processo de interpretacdo ocorre de forma
autonoma, ndo significa dizer que ndo ha conversa com a interpretagdo coletiva, pois
essa compreensao das emogdes € sentimentos expressos na musica dialogam entre si e

constituem um outro sentido coletivo, tudo isso € justificado pela cultura:

Cultura pode ser definida como membro de uma comunidade discursiva que
compartilha um espaco social comum e histéria e imaginarios comuns. Mesmo
quando eles sairam dessa comunidade seus membros podem reter, onde estiverem, um
sistema comum de padrdes de percepcdo, crenga, avaliagdo e agdo. Esses padrdes sdo

o que geralmente chama-se cultura [25].
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A linguagem musical ¢ capaz de transmitir, através da leitura musical, diversas
sensacdes, como a alegria, tristeza, nostalgia, animo, concentragdo, entre outras, que sao
sensagoes que cada individuo possui internalizada de uma forma muito pessoal, porém
todas elas se entrelacam com o0s contextos sociais, historicos e culturais que os
individuos leitores/ouvintes estdo inseridos, bem como com o contexto em que a musica
foi criada, solidificando a sua relacdo social, estabelecendo também o seu “significado
geral”.

A partir de entdo surgem as indagacdes: Como a leitura musical ¢ realizada?
Como essa leitura ocorre se a maioria dos individuos que fazem a sua leitura ndo
possuem conhecimento cientifico da musica? Como a leitura musical se assemelha as
leituras “convencionais”? A resposta para tais perguntas encontra-se também no
conceito de leitura de mundo e leitura sensorial, ja debatidos neste artigo. “A leitura de
mundo implica a compreensdo de que cada texto reflete, em maior ou menor grau, as
condi¢des de produgdo, as intengdes do autor e as ideologias dominantes”[28].
Transpondo o conceito para musica, a compreensdo ¢ entendida como o reflexo que a
obra musical possui, como sua expressdo ¢ mais ou menos forte em cada fragmento,
como o autor da obra e o seu contexto significam para a assimilagdo da leitura dessa
obra, pois conforme Candido (1965)[6] “toda obra é determinada por sua época, classe
social, ideologia e também pelas condi¢cdes em que se processa a criagdo”. Compreende-
se entdo que a obra ndo ¢ um produto isolado, mas sim fruto de um conjunto de
influéncias que incluem o momento histdrico, o ambiente cultural, as relagdes sociais e
as experiéncias pessoais do autor.

A obra nao ¢ apenas influenciada pelas condi¢des sociais e historicas, mas
também pelas formas de conhecimento e de pensamento que predominam em
determinado momento. Assim, a relacdo entre obra e contexto ¢ multifacetada ¢
complexa, envolvendo diversas dimensdes culturais e historicas. Para ilustrar o
mencionado, imagine-se um artista compondo sobre uma amarga perda de um ente
querido, certamente, para os leitores musicais, ndo sobram muitas interpretacdes da

perda sofrida sendo como algo triste, que traz dificuldades e cicatrizes para a existéncia
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humana. Essa leitura ainda ¢ mais apurada quando o leitor também vive ou viveu a dor
de uma perda. Assim, a leitura de mundo exige uma compreensdo mais ampla do
contexto em que o texto foi produzido, levando em conta as condi¢des historicas,
sociais e culturais da época. Além disso, a leitura de mundo requer uma postura critica
por parte do leitor, que deve ser capaz de avaliar de forma consciente e reflexiva as
ideias apresentadas nos textos [28]. Dessa forma, a leitura musical, assim como a leitura
de mundo, ¢ uma atividade que exige uma postura ativa e critica do leitor/ouvinte, que
deve ser capaz de compreender e interpretar as obras musicais a partir de uma
perspectiva mais ampla, levando em conta as diferentes influéncias sociais, culturais e
histéricas que os permeiam.

Desse modo, enxerga-se a leitura musical como uma leitura multimodal, que
pode ser definida como um processo de compreensdo e interpretacdo de textos que
envolve a integracdo de multiplos modos de comunicagdo, como texto, imagem, som e
movimento. Essa abordagem reconhece que a linguagem ndo ¢ limitada apenas a
palavra escrita (no caso da musica, o conceito ¢ analogo quando tratamos de musicas
com ou sem letra), mas também inclui outros meios de comunicagdo que podem ser
usados para transmitir informagdes e significado, assim, “A leitura multimodal se refere
a pratica de ler textos que integram dois ou mais modos de comunicagdo, tais como
imagens, sons, videos e textos escritos, que se complementam para transmitir
significados complexos e profundos” [3].

Do mesmo lado, também temos a leitura musical realizando-se também como
uma leitura sensorial, ou seja, ha um olhar para as nuances e sensagdes que o ato de
ouvir obras musicais proporciona, agindo no campo da sinestesia’’. Na musica, a
sinestesia pode ser usada como um recurso criativo para criar experiéncias musicais
mais ricas e envolventes. Por exemplo, um compositor pode criar uma pega musical que

evoca cores especificas em sua audiéncia, ou uma performance musical pode ser

*Segundo Biazoli Jr. (2013), a sinestesia ¢ um "fendmeno em que uma estimulagdo de um sentido é percebida
também em outro sentido, de forma involuntaria e espontanea" (p. 3). A sinestesia no campo da musica é um
fendmeno em que estimulos musicais, como notas, acordes e timbres, desencadeiam automaticamente sensagdes em
outras modalidades sensoriais, como cor, sabor, cheiro e tato.
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combinada com elementos visuais, como iluminacdao e proje¢des, para intensificar a
experiéncia sensorial da musica. Assim, o olhar sensorial traz consigo o campo da
interpretagdo e leitura gerada a partir das emogdes e sensagdes que a musica transmite
em cada pessoa, e isso ocorre de diversas maneiras e em diversos graus. Um exemplo
pratico dessa leitura ¢ quando nos deparamos com uma musica estrangeira, com uma
letra que ndo compreendemos por se tratar de letra estrangeira, mas conseguimos sentir
“algo diferente”, pois a leitura musical estd sendo realizada a partir da densidade da
musica, os detalhes dos sons, os acordes, as nuances dos instrumentos.

“A leitura sensorial procura desenvolver a capacidade de observacao, a atencao
aos detalhes e a percepc¢ao das impressdes e sensagdes geradas pelos textos” [28]. Dessa
forma, os leitores/ouvintes vao além do que a musica puramente proporciona,
explorando o campo das possibilidades sensoriais, e assim “A leitura sensorial ¢ uma
forma de mergulhar no mundo dos sentidos, de perceber as nuances da linguagem, de
apreciar a musicalidade das palavras e de saborear as imagens e metaforas presentes nos
textos”[28]. Dessa forma, a leitura sensorial ¢ uma abordagem que busca ampliar as
possibilidades de leitura, envolvendo os sentidos e as emogdes na compreensao e
interpretacdo das musicas.

Muitas dessas leituras aplicadas na significagdo e interpretagdo da musica estdo
diretamente ligadas ao uso de acordes maiores e acordes menores na composicdo da
melodia musical, que sdo diretamente responsaveis pela direcdo da sinestesia na leitura.

O uso especifico de cada um deles (acorde menor ou acorde maior) € gigantesco
para melhor expressdo a sensacdo que sera passada, bem como a interpretacdo que sera
feita. Com isso, ha uma enorme forca e direcionamento a partir do uso de cada um dos
acordes, pois transmitem energias e sensagOes diferentes. No topico a seguir, se
compreenderd como se d4 a ocorréncia dos acordes menores e dos acordes maiores e

como eles impactam diretamente na leitura musical.
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3 UMA SEPARACAO DE MEIO-TOM QUE DIVIDE AO MEIO DUAS
ENERGIAS

Muito conhecidas sdo as notas musicais e, muitas vezes, sdo confundidas com
acordes. As notas musicais sdo as sete notas que compdem a escala musical ocidental:
do (C), ré (D), mi (E), fa (F), sol (G), 14 (A) e si (B). Apesar de serem conhecidas por
seus nomes, para facilitar a sua identificacao, as notas musicais sao nomeadas de acordo
com as primeiras sete letras do alfabeto: A, B, C, D, E, F e G. A palavra “acorde” tem
origem etimologica do latim cor (coragdo), ou seja, o ad cordis era utilizado quando
havia algo em “acordo” com o coragdo, algo que corria em harmonia com as notas
musicais.

Os acordes sdo a combinacao simultanea de trés ou mais notas diferentes tocadas
ao mesmo tempo. Essas notas podem ser tocadas em conjunto ou em sequéncia, mas
quando tocadas simultaneamente, formam um acorde. Entdo, quando alguém se refere
ao d6 maior (C), esta se referindo ao acorde de dé maior, que ¢ a juncao da sua tonica (a
nota fundamental), a sua ter¢a e a sua quinta, que sao respectivamente a nota do (C), a
terga mi (E) e a sua quinta que ¢ o sol (G). Os acordes menores seguem a mesma linha
de raciocinio, porém, quando comparado ao mesmo acorde, eles diferem em sua terga,
visto que os acordes menores t€ém meio-tom (em relagdo aos acordes maiores) a menos
em sua terca. Mas afinal, para que servem esses conceitos na leitura musical? Para
absolutamente nada, exceto quando se estd estudando teoria musical e suas
subjetividades, que sdo muito importantes. Para explicar tais fundamentos sobre o viés
da leitura musical defendida por este artigo, iremos aplicar os conceitos de leitura de
mundo, leitura sensorial e musical vastamente discutidos neste estudo.

Ponderados os conceitos da teoria musical, partiremos entdo para o campo dos
sentidos e da sinestesia, efetuando diretamente a leitura musical. Viu-se que a diferenca
entre um acorde menor ¢ um acorde maior, do ponto de vista da teoria musical, estd
diretamente ligado a sua terca, ou seja, a0 meio-tom que separa as suas tercas, sendo

elas menores ou maiores. Ocorre que, do ponto de vista da leitura e interpretagdo
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musical, a distingdo dos acordes estd na energia € no campo sensorial/de mundo que o
leitor/ouvinte se utiliza para atribuir significagdo. Na pratica, ao ouvir um acorde,
através das sensacgdes que este gera, o leitor/ouvinte consegue interpreta-lo como acorde
menor ou acorde menor, sem a necessidade de ter o conhecimento prévio da teoria
musical, ou sem precisar ver a tablatura e/ou cifra do acorde.

Para ilustrar e aplicar a realizagcdo da leitura musical, na pratica, fica o convite
para uma experiéncia com os acordes. Imaginar o seguinte contexto, com os seguintes
elementos: uma graciosa princesa, que estd em um pequeno bosque, atrds de uma
arvore, enquanto passa um cavaleiro em seu bravo cavalo. Tendo esse contexto em
mente, ouvir, primeiramente, um acorde maior, neste caso o acorde de d6 maior através
do seguinte link:
https://drive.google.com/file/d/1b¥YS123zzFqaYiU813EFaWrZ6be39HqZj/view
usp=share link.

Em uma avaliacdo quase que de forma magica, consegue-se atestar que a leitura

musical realizada, ao imaginar o contexto descrito enquanto ¢ reproduzido o acorde de
doé maior, se antecipa uma sensa¢do, gerando um possivel cenario onde a graciosa
princesa pode estar apaixonada pelo cavaleiro e os dois estdo na floresta para viver uma
cena alegre e romantica, ou seja, em linhas gerais, a interpretagao feita ¢ de que hd um
animus feliz.

Por sua vez, ao ouvir o mesmo acorde d6 (C) em sua configuracdo menor (Cm),
a leitura musical se comporta de forma muito diferente. Deve-se imaginar o mesmo
contexto com os mesmos elementos, enquanto se escuta o acorde de d6 menor (Cm) a
partir do seguinte link: https://drive.google.com/file/d/1SI-
WV3Cg481G7ItX06rX9X4Mr1 DVGSBc/view? usp=share link.

Em contrapartida, a primeira avaliagdo, consegue-se atestar que a leitura musical
realizada a partir do acorde menor ¢ bastante diferente do acorde maior. Ao ouvir o
acorde de d6 menor (Cm), o leitor/ouvinte imagina um cenario onde a princesa pode ter
passado por um cenario melancolico com o cavaleiro, uma quebra no possivel romance

entre os dois, uma possivel impossibilidade de ambos estarem juntos por suas classes ou
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que o cavaleiro precisa partir para uma batalha e deixaréd a princesa, ou seja, através da
leitura musical, ha uma interpretacdo de uma cena triste e de energia melancélica.

Dado isso, consegue-se dimensionar a importancia da leitura musical e de sua
relevancia para o processo de atribuir significado a partir do campo sensorial. Tal
interpretacao € tdo importante que € capaz de explicar o porqué nods conseguimos
“sentir” o significado de musicas que sequer sabemos o real significado das letras
cantadas, bem como as musicas puramente instrumentais, ¢ também as trilhas sonoras.
A dita leitura ¢ o modo em que conseguimos atribuir sentido e significado a partir do
contato com as obras musicais, € em sua maioria, o significado gerado ¢ decorrente do
uso de acordes maiores e acordes menores utilizados pelos compositores, de forma
proposital ou ndo, ao escreverem suas obras. Com isso, entenderemos como esses

acordes funcionam para o uso da leitura musical.

3.1 ACORDE MAIOR: ABERTURA A ALEGRIA

Como foi visto, entre os recursos musicais que podem ser utilizados para
transmitir emogdes, a escolha de acordes ¢ um elemento fundamental. A tonalidade
maior ¢ tipicamente associada a sentimentos de alegria e felicidade. Os acordes maiores
sdo caracterizados por uma sonoridade “aberta” e brilhante, que muitas pessoas acham
agradavel e alegre. Eles sdo geralmente usados em musicas com letras positivas e
melodia cativante, o que pode reforcar a associagdo entre acordes maiores € emogdes
positivas.

Uma das razdes pelas quais acordes maiores sdo frequentemente associados a
emocdes positivas € que estes tém uma estrutura estavel, o que significa que,
geralmente, estdo em harmonia com outras notas na musica. Essa estabilidade pode ser
percebida como uma sensacdo de resolucdo ou conclusdo musical, que pode evocar
sentimentos de contentamento e satisfacao.

Como foi experimentado no topico acima, os acordes maiores tém capacidade de

antecipar sensagoes alegres, e ajudar na leitura e interpretagdo de cenas, traduzindo o
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contexto delas a partir do som ouvido, ou seja, 0 mesmo contexto pode ter sua leitura
modificada a partir do uso de um acorde especifico. Neste caso, o dos acordes maiores,
a significacdo realizada estd diretamente atrelada a emogdes e percepgdes alegres e
“solares”, de boa sensagao.

Destarte, estudos na area da psicologia da musica tém mostrado que acordes
maiores sdo frequentemente percebidos como “luminosos”, “abertos” e alegres [16].
Essas associagdes entre acordes e emogdes parecem ser universais, uma vez que estudos
transculturais tém mostrado que pessoas de diferentes culturas e origens musicais
tendem a associar acordes maiores com sentimentos de felicidade e acordes menores
com sentimentos de tristeza [12]. Além disso, estudos de neuroimagem mostram que a
musica em tonalidades maiores ativa areas cerebrais associadas a emogdes positivas,
como o cortex pré-frontal e o nicleo accumbens [5]. Esses resultados sugerem que a
escolha de acordes maiores pode ser uma estratégia efetiva para evocar emogdes alegres
na musica. A ligacdo entre acordes maiores e sentimentos alegres ¢ um fenomeno bem
estabelecido na psicologia da musica, pois os acordes maiores sdo frequentemente
associados a emogdes positivas, como felicidade e alegria, devido a sua estrutura estavel

e brilhante.

3.2 ACORDE MENOR: MAIOR MELANCOLIA

Os acordes menores tém caracteristicas mais “fechadas” e ‘“sombrias”
vastamente associados a sentimentos melancoélicos. Eles sdo frequentemente usados em
musicas com letras tristes e/ou melancolicas, o que pode reforgar a associacdo entre
acordes menores e emog¢des negativas. A melancolia ¢ um estado emocional
caracterizado por tristeza, desdnimo, desesperancga e falta de prazer em atividades que
normalmente seriam agradaveis. “A melancolia ¢ o luto sem um objeto, o vazio sem
razdo, o cansaco sem fim” [26]. Essa associa¢ao ocorre pelo fato desses acordes
causarem uma sensacao de incompletude ou de uma mé resolugdo no que ¢ ouvido, o

que significa que em uma musica, estes acordes, quando usados com outros acordes,
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acabam causando uma quebra de expectativa, criando uma tensdo num “ambiente
musical" que possuia uma estabilidade, e assim, gera a sensacdo de ‘“estranheza” e
queda de emogdo, causando o reforgo da tristeza e melancolia.

Foi demonstrado em exemplo da aplicacio da leitura musical feita
anteriormente, quando ocorre o contexto da princesa e do cavaleiro na floresta sob a
trilha sonora do acorde menor hd a incidéncia de uma leitura musical voltada para
situagdes e hipoteses tristes e até mesmo tragicas. Assim, a tensdo gerada pela carga
emocional que o acorde menor possui faz com que a interpretagdo se limite a emogdes e
significagdes sombrias, fechadas, tensas e melancolicas.

Estudos em psicologia da musica e neurociéncia mostraram que a audigdo de
acordes menores tem um efeito negativo no humor e na emog¢do das pessoas. Por
exemplo, um estudo mostrou que os participantes relataram sentir mais tristeza e
melancolia ao ouvirem musicas em acordes menores do que em acordes maiores [19].
Além disso, outro estudo de Hunter e Schellenberg (2010) mostrou que a maioria das
pessoas classifica trechos musicais que contém acordes menores como tristes ou
melancdlicos, enquanto acordes maiores sdo geralmente associados a emocgdes
positivas, como alegria e felicidade. Como mencionado, os acordes menores sdo
caracterizados por uma sonoridade "fechada" e "sombria", que pode transmitir emogdes
de tristeza e melancolia. A literatura sugere que a associagdo entre acordes menores e
tristeza pode ter uma base evolutiva. Por exemplo, estudos mostram que a musica com
acordes menores ¢ universalmente associada a emocdes negativas em diferentes
culturas.

Embora a relacdo entre acordes menores € emogdes negativas seja robusta e
consistente, ¢ importante destacar que essa relacdo nao ¢ completamente deterministica,
e varios fatores podem influenciar as emogdes que a musica evoca. Por exemplo, a
velocidade da musica, o timbre dos instrumentos, o contexto cultural em que a musica ¢
produzida e ouvida, bem como as expectativas e experiéncias individuais de cada
ouvinte, podem influenciar a maneira como a musica € percebida e as emocdes que ela

cvoca.
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Dado o exposto, os acordes menores sao amplamente associados a emogdes
negativas, especialmente tristeza e melancolia, e essa relacdo ¢ fundamentada por
teorias tonais e apoiada por varios estudos empiricos. No entanto, ¢ importante
considerar que a relacdo entre musica e emocdo ¢ complexa e multifacetada,
protagonizada pela leitura musical aplicada pelo leitor/ouvinte, e muitos fatores podem
influenciar a maneira como a musica ¢ percebida e as emocdes que ela evoca em
diferentes contextos e individuos.

Na pratica musical, a relagdo de contraponto entre acordes maiores e acordes
menores ¢ frequentemente utilizada para criar tensdo e resolu¢do na harmonia de uma
musica. Por exemplo, uma sequéncia harmonica que comega com um acorde maior,
seguido por um acorde menor, pode evocar uma sensagao de expectativa e tensdo, que ¢
entdo resolvida quando o acorde maior ¢ retomado novamente. Essa sequéncia ¢
conhecida como cadéncia auténtica, € € uma das mais comuns na musica.

Os acordes maiores e menores sdo os dois tipos basicos de acordes na harmonia
de uma musica, e sua relagdo certamente ¢ de contraste. Enquanto os acordes maiores
sdo considerados estaveis e alegres, os acordes menores sdo instaveis e melancolicos. A
relacdo entre eles se evidencia na leitura musical que cada individuo faz de forma
interna e automatica, o que possibilita uma ampla significacao e atribuicao de sentido a
partir das leituras realizadas. Assim, todo esse processo de interpretagdo passa por
multiplas andlises individuais para a constru¢do de sentido. Ainda que respeitado e
entendido o processo individual de cada leitor/ouvinte, cabe lembrar que também ha a
incidéncia de uma andlise geral de cada obra musical, o que serd feito no topico a

seguir, com algumas obras selecionadas.

4 ANALISE DA LEITURA MUSICAL EM OBRAS MUSICAIS
Compreendidos os conceitos da leitura musical, e como a sua significagdo ¢
realizada, conseguimos entdo analisar a aplicagdo daquela em obras musicais. Como

fora mencionado, entender o papel dos acordes maiores e os acordes menores nas
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musicas ¢ de crucial importancia para entender os porqués de cada significado,
interpretagdo e leituras que fazemos ao ouvir.

Sabendo que os acordes trazem diferentes sensacdes e energias, ¢ dispensado o
uso de letras para atingir significados e passar uma mensagem, um grande exemplo
disso ¢ a mencionada obra A l'aube du dernier jour, op. 33 do compositor francés
Francis Kleynjans, que diz muita coisa sem sequer “falar” uma palavra. Apesar disso, o
modelo musical mais comum e mais apreciado ¢ o que possui melodia e letras, e € entdo
que estamos diante de uma infinidade de possibilidades. As possibilidades surgem
perante as formas de apresentar multiplas leituras e interpretagdes na relagdo
letra/melodia. A légica comum ¢ de que as musicas que contém letras de atmosfera
triste utilizem predominantemente acordes menores, e as letras de atmosfera alegre
utilizem acordes maiores. No entanto, hd como expressar-se também através da
controvérsia, isto é, abordar uma tematica com energia ou sentimento na letra,
totalmente distinta do que a melodia propde, ou seja, uma melodia feliz (com
predominancia de acordes maiores) pode ser acompanhada de letra triste, bem como o
contrario. Além disso, o uso dessas “energias” tristes e alegres podem variar dentro de
uma mesma obra.

Portanto, a partir da compreensao que os acordes garantem as “energias” da obra
musical, e como essa energia ¢ assimilada a partir do tipo de acorde utilizado, consegue-
se apurar uma analise mais interessante acerca da constru¢do da musica por completo,
englobando nao somente o significado da letra, mas também, o significado que carrega
a melodia. Dado isso, far-se-4 uma analise de algumas obras que se utilizam de algumas

caracteristicas abordadas durante este artigo.

4.1 O DESCONFORTO CONFORTAVEL DE “CREEP”, DE RADIOHEAD
“Creep”, de autoria de Thom Yorke (CD Pablo Honey, Radiohead, 1993), faixa

3 do album Pablo Honey, ¢ uma das musicas mais populares da banda Radiohead, foi

lancada em 1992 como o single de estreia da banda. A musica apresenta uma letra

introspectiva e emotiva que fala sobre se sentir inadequado e deslocado em relagao aos
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outros. A letra ¢ escrita na primeira pessoa, que permite que o ouvinte “entre na mente
do narrador” e experimente suas emog¢des de maneira mais direta e imediata, onde ¢
transmitida uma sensacao de vulnerabilidade e inadequagao.

Ainda sobre a letra, ela captura a sensacdo de alienagdo e inadequacdo que
muitos de nds experimentamos em algum momento de nossas vidas. Entende-se que
esta, sugere que o narrador tem baixa autoestima e se sente deslocado e inadequado em
relacdo aos outros. Ele se pergunta repetidamente “what the hell am I doing here?” (o
que diabos estou fazendo aqui? - traducdo livre), sugerindo a sensa¢do de ser um
estranho ou intruso em seu ambiente. Essa sensagdo de desconexao e alheamento ¢ uma
questdo altamente introspectiva, pois se refere aos pensamentos e sentimentos internos
do narrador.

O narrador (eu-lirico) expressa seus sentimentos por alguém que ele acredita ser
inatingivel, e a musica sugere que ele pode ter feito algo para afastar essa pessoa. Sua
tematica geral € de algo altamente introspectivo, pois se referem as emogdes internas do
narrador. A musica também ¢ uma critica aos padrdes sociais e as expectativas que as
pessoas colocam em si mesmas € nos outros.

Em resumo, a letra de “Creep” ¢ uma reflexdo sincera e emocionante sobre a
inseguranca, o deslocamento e alheamento, como também o desejo, com uma
mensagem que € universal e atemporal. A musica continua a ser uma das musicas mais
iconicas do Radiohead e um hino para aqueles que se sentem diferentes ou
marginalizados.

A partir de entdo, apesar da letra trazer questdes de forma significativa, a
melodia de Creep carrega também muitos simbolismos. A melodia é marcante e
emotiva, com um arranjo simples e eficaz que complementa perfeitamente a letra
introspectiva da musica. A musica comec¢a com um acorde maior, o acorde de sol maior
(G), que imediatamente estabelece uma atmosfera calma e estavel nos seus primeiros
trés acordes (G, B e C), que ¢é totalmente misturada com uma atmosfera sombria e

melancdlica, causada pela quebra do acorde de d6 menor (Cm).
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A voz do vocalista Thom Yorke entra suavemente, com um canto suave €
controlado que se intensifica @ medida que a musica avanga. A melodia principal ¢
baseada em uma progressdo simples de acordes (G, B, C e Cm), com notas altas e
vibrantes que criam uma sensa¢do de tensdo emocional. Assim, a musica gera dois
grandes pontos de climax musicais distintos, um na ponte antes do refrdo e outro no
proprio refrdo. Na ponte, a melodia se eleva para uma segdo instrumental com riffs® de
guitarra distorcidos e uma batida forte, criando uma sensagdo de angustia e desespero.
No segundo, a melodia atinge seu climax final com a introducdo do verso “I'm a creep”
(“eu sou um estranho” - tradugao livre), que ¢ cantado de forma cada vez mais intensa e
emotiva. Com isso, a melodia ¢ uma parte crucial do impacto emocional da musica,
permitindo que os ouvintes se conectem com a angustia e a vulnerabilidade do eu-lirico.

Tudo isso se da pelo fato de a musica utilizar uma progressao simples de quatro
acordes (G, B, C e Cm) que se repetem durante toda a musica. De todos os acordes
utilizados, a sua maioria ¢ composta por acordes maiores, que garantem essa sensagao
de estabilidade e sensagdes alegres, contrastados entdo pelo acorde de d6 menor (Cm)
que “bagunga” tudo. Com isso, o ouvinte passa pelo desconforto constante de sair da
estabilidade e alegria dos acordes maiores, para a assumir para si a tensdo causada pela
transi¢ao do acorde de d6 maior (C) para o d6 menor (Cm). Assim, tudo isso se repete e
o desconforto gerado pelo acorde menor que sempre finaliza a melodia ¢ prontamente
acalmado pelo acorde maior (G) que recomeca o mesmo ciclo. Assim, toda vez que o
acorde menor (Cm) aparece, ele esta diretamente ligado a um verso que tem um sentido
triste como: “your skin makes me cry” (sua pele me faz chorar - tradu¢ao livre), You're
so fucking special (vocé € especial para caralho - tradugdo livre), I don't belong here (eu
ndo pertenco a este lugar - tradugdo livre), I want a perfect soul ( Eu quero uma alma
perfeita - traducdo livre) e I wish I was special (Eu queria ser especial - traducdo livre).

Dessa forma, assim como o acorde menor (Cm) “bagunga” a melodia e cria pontos de

*Um r1iff é uma sequéncia de notas musicais repetidas que é usada como uma ideia principal em uma musica.
Geralmente, um riff é tocado em um instrumento de cordas, como guitarra, baixo ou teclado, e ¢ usado para criar uma
linha melddica que ¢é facil de se lembrar e reconhecer. Riffs sdo frequentemente usados em musicas de rock, metal e
blues, mas podem ser encontrados em uma variedade de géneros musicais. Eles podem ser simples ou complexos,
mas sempre adicionam uma sensagao de distingdo a musica.
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tensao e falta de estabilidade, ele também faz trilha sonora para os versos mais intimos e
melancoélicos da cangao.

Ainda nesse viés, a progressao melodica faz parte do campo harmoénico do
acorde de sol maior (G), porém, ha de se observar que o acorde o acorde de si maior
(B), neste campo harmonico, deveria aparecer em sua forma menor (Bm), assim como o
acorde de dé6 menor (Cm) que tensiona toda a melodia. Como entdo explicar o suposto
erro do Radiohead? tudo isso é respondido no simbolismo da prépria musica no geral.
Assim como o acorde de si maior deveria vir em outra forma, ¢ assim que o eu-lirico se
sente durante os versos da musica: alheio e deslocado, que deveria se portar ou ser de
outra forma. Logo, apesar de ainda no quesito exato da ciéncia musical também haver
uma explicagdo para esse desvio, ndo ha como considerar um erro, pois ¢ exatamente
isso que o eu-lirico desabafa em seus versos: sobre ser um estranho. O acorde estranho
sinaliza o ser estranho.

Também ¢é notoria a constru¢do de uma letra com versos “confortaveis”
enquanto repousa nos acordes maiores (G, B e C) e quando ha um sentimento ruim, um
expurgo, o compositor deixa para fazé-lo no acorde menor (Cm).

Podemos recortar os seguintes versos: You float like a feather (vocé flutua como
uma pena - traducdo livre) /In a beautiful world (em um mundo bonito - traducdo
livre) /I wish I was special (Eu queria ser especial) /You're so fucking special (voce ¢
especial para caralho - traducao livre). No excerto, notamos que ha, enquanto tocam os
acordes felizes (maiores), uma descricdo sincera e honesta sobre um “alguém”, que ¢
especial para o narrador, porém o sentimento ¢ partido (assim como o acorde menor
parte a estabilidade e conforto da melodia) com um palavrao que evoca certa angustia,
provavelmente provocada pela sensag@o de ser estranho, ou um “esquisitdo”. A mesma
sensacdo de “quebra de estabilidade” feita sob a trilha sonora do acorde menor ¢
vastamente repetida no refrdo, onde diz o narrador que ndo pertence a este lugar (I don't
belong here). Com isso, notamos que a melodia € parte crucial para a significagdo da
composi¢do, carregando e gerando as sensagdes que despertam ao ouvir tanto a voz do

intérprete que canta, como também os instrumentos que executam os acordes. Portanto,
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nota-se a extrema importancia que os acordes t€ém para a constru¢do de sentido e
significado de uma obra musical, em que os supostos “erros” sdo, na verdade,

ferramentas para expressao e reafirmacdo da mensagem passada.

4.2 Do intimismo a invocacio em “Ave Maria Sertaneja” na voz de Luiz
Gonzaga

A cancdo “Ave Maria Sertaneja”, de autoria de Julio Ricardo e Osvaldo de
Oliveira (LP Sanfoneiro do Povo de Deus, Luiz Gonzaga, 1967), ¢ a 3? faixa do disco
“Sanfoneiro do povo de Deus”, de Luiz Gonzaga, um dos mais importantes nomes da
musica brasileira. A cangdo ¢ uma releitura da oragao catolica “Ave Maria”, com a letra
adaptada para a cultura do povo nordestino. A musica ¢ uma demonstragdo da
habilidade dos compositores, que conseguiram adaptar uma oragdo tdo conhecida e
reverenciada em todo o mundo para uma linguagem regional e popular, criando uma
obra que € a0 mesmo tempo, original e reverente.

Essa obra e sua letra comecam com a saudagdo “Ave Maria, cheia de graga”,
seguida por versos que fazem referéncia a imagem da Virgem Maria, mae de Deus e
mae de todos os que creem. A letra também faz referéncia as dificuldades enfrentadas
pelo povo sertanejo, como a seca e a falta de chuva, mas reforca a esperanca de que
Nossa Senhora possa interceder junto a Deus em favor do povo. O refrao da musica
reforca a devogao e a fé daquele povo, que se une para cantar a Ave Maria em louvor a
Nossa Senhora. A letra termina com uma reafirmac¢do da devogdo a Nossa Senhora,
pedindo que ela proteja e ilumine o caminho dos sertanejos. Em sintese, a letra de "Ave
Maria Sertaneja" ¢ uma expressdo da religiosidade popular do Nordeste brasileiro, que
mistura elementos da cultura catdlica com as tradigdes e crengas do sertdo. A letra é
uma manifestacdo da fé e da esperanca do povo sertanejo, que encontra na oragao a
Nossa Senhora uma forma de enfrentar as adversidades da vida.

A sua melodia comega com um arranjo de violdo, preenchido em alguns
momentos pela sanfona, que cria uma atmosfera contemplativa, ajudando na evocagao

da imagem da Virgem Maria, marcada pela letra da musica. Em seguida, a musica
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ganha um “volume” maior com a entrada da sanfona, que ¢ um dos instrumentos mais
caracteristicos da obra de Gonzaga, como também da musica nordestina. A partir dai, ao
longo da musica, a melodia comega a alternar entre momentos mais suaves e delicados,
quando a letra se concentra na devo¢ao a Nossa Senhora, € momentos mais intensos e
marcantes, quando a musica evoca a esperanca do povo sertanejo diante das
dificuldades. No geral, a musica utiliza uma progressdo harmonica relativamente
simples, com poucas mudangas de acordes. Isso cria uma sensagdo de estabilidade e de
continuidade ao longo da musica, refor¢ando a atmosfera de paz e devogao presentes na
letra.

Os acordes utilizados no inicio da obra sdo “norteados” por um acorde menor
(Em). O uso desse acorde marca um momento de “tensdo”, pois faz trilha para os versos
que falam sobre a ora¢do do sertanejo que ¢ feita de joelhos sobre o chdo (“Quando
batem as seis horas/de joelhos sobre o chdao/O sertanejo reza / A sua oragao”). Essa
atmosfera regida pelo acorde menor ¢ um padrdo para os versos que precedem o0s
refrdes, pois todos seguem a atmosfera intimista da devo¢do a Nossa Senhora, momento
de suplica para eufemizar a dor sertaneja, onde a fé sustenta e é pilar. Desse modo, ¢é
evidente que a atmosfera tensa, causada por um acorde menor (Em), ¢ retratada na letra,
narrando o momento intimo de suplica do sertanejo pela interven¢do divina. No caso
dos versos iniciais, eles coordenados pelo acorde de mi menor (Em) contrastando com a
alternancia de outros dois acordes, dessa vez maiores (B7 e A), criando essa tensao e
resolu¢do, retratando o curvar-se perante o divino. Todo esse contraste ocorre durante os
versos: “Quando batem as seis horas/de joelhos sobre o chiao/O sertanejo reza”. Ja no
verso “A sua ora¢ao” ha uma “preparagao” protagonizada por dois acordes maiores (C e
D) constroem a energia estavel e exatamente na palavra “ora¢do” do verso, o acorde
menor (Em) é retomado, relembrando a quebra de estabilidade, simbolizando a curva do
sertanejo perante o divino.

O cendrio vira opostamente no refrdo: o mesmo acorde mi menor (Em), desta
vez transpde-se para a sua forma maior (E), evidencia essa mudanga. O contraste de

energia ¢ causado pelos acordes maiores que trazem a sensacdo de conforto e alivio,

www.scientificsociety.net




ISSN: 2595-8402
DOI: 10.61411/rsc10594

HATNE!
ociedade

Gientifica

Publicado em 02 de dezembro de 2023
REVISTA SOCIEDADE CIENTIFICA, VOLUME 6, NUMERO 1, ANO 2023

concedidos pelo apoio na fé. Ao contrario dos outros versos, o refrdo da musica ¢
repleto de acordes maiores, que mudam a atmosfera tensa e intimista, trazendo a tona
uma sensagao de consolo e alivio para as dificuldades enfrentadas. Perceba que o refrao
quase que inteiro fala sobre a Ave Maria, e ha um pedido de forga e bravura. Vejamos:
(“Ave Maria/Mae de Deus Jesus/Nos dé for¢a e coragem/Pra carregar a nossa cruz”).
No refrao citado, a incidéncia de acordes maiores (E, B, A, D e C) ocorre de forma
majoritaria, ou seja, quando se fala do divino, a melodia que a acompanha os versos do
refrdo ¢ composta por acordes maiores, criando conforto, luz e estabilidade. Note
também que a Unica incidéncia de um Unico acorde menor (Em) no refrdo (que fala e
pede coragem a divina Ave Maria), ¢ quando se fala em carregar a propria cruz, onde o
acorde menor faz trilha para o verso “Pra carregar a nossa cruz”.

Toda essa mudanga ¢ feita de forma muito perceptivel porque o mesmo acorde
mi, em sua forma menor (Em), ¢ o responsavel por coordenar os ‘“versos tensos”, e
quando transformado em sua forma maior (E), a troca de atmosfera se realiza. Com essa
troca de tonalidade no acorde (o exato mesmo acorde), a sensacdo de alivio que a
melodia causa também ¢ reflexo da mudanga de animus nos versos do refrdo, que
trazem paz através da devogao, tocando o coragdo de quem a ouve.

Nos ultimos versos que precedem o ultimo refrdo (“Nesta hora bendita e
santa/Devemos suplicar/A Virgem Imaculada/Os enfermos vir curar”), o padrio de
versos regidos pelo acorde menor ¢ mantido, retratando ainda o cendrio do intimismo do
sertanejo em sua oragdo, curvado perante o divino, pedindo cura aos enfermos. Mais
uma vez, no ultimo verso dessa estrofe (“Os enfermos vir curar”), ha uma estabilidade
feita por dois acordes maiores (C e D) constroem a energia estdvel, quebrada
posteriormente pelo acorde menor (Em), preparando a cangdo para o ultimo refrdo que
se repete.

Dessa maneira, a mudanga de cenarios que a melodia traz ¢ muito perceptivel,
tudo isso por conta ndo somente da letra, mas também pela escolha de acordes (menores

€ maiores), que acentuam os momentos de intimismo tenso (curvatura ao divino), e, por
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outro lado, de paz, alivio e conforto. Dado isso, conseguimos atestar a grandiosidade da

importancia do uso de acordes maiores € menores em uma obra musical.

4.3 A dualidade de “Dois Rios”

A musica “Dois Rios”, composicdo de Samuel Rosa, L6 Borges e Nando Reis
(CD Cosmotron, Skank, 2003), ¢ a 6* faixa do dlbum Cosmotron, da banda Skank.
Trata-se de uma cancdo com uma letra profunda e simbolica, que aborda temas como
amor, separacdo e esperanca. A letra ¢ composta por versos liricos e imagens
metaforicas que evocam sensagdes € emogdes no ouvinte. Retrata a descrigdo de uma
paisagem natural, onde o narrador encontra-se em frente a dois rios. O cenario € descrito
como um lugar que se encontra em paradoxo, (“O céu estd no chdo/O céu ndo cai do
alto, é o claro, ¢ a escuridao/ O céu que toca o chao/E o céu que vai no alto, dois lados
deram as maos”), uma espécie de agitagdo de elemento do mundo que promove a juncao
de dois opostos. Toda essa “oposi¢do” e contraste paradoxal também ¢ um reflexo na
melodia, pois nos versos citados a trilha sonora ¢ composta por acordes menores e
acordes maiores, ou seja, ha um contraste em alegre/estavel e triste/instavel.

Apesar de todo esse cenario, o pré-refrio* e o refrio da musica marcam uma
“trégua” desse clima paradoxal, trazendo repouso e resolugdo, uma vez sao formados
por um cenario mais estavel, marcado pelo uso de acordes maiores (E, D e F), ou seja,
assim como ha uma pausa em elementos distintos e paradoxos na letra, também ha essa
pausa na melodia, coordenados por uma escolha desses acordes maiores que trazem
mais estabilidade, resolucdo e sensagdo de alegria. Dessa forma, quando a musica chega
ao seu pré-refrao e refrdo, a mudanga para a sequéncia de acordes maiores ajuda a criar
uma sensacdo mais otimista de liberacdo e alegria, que complementa a mensagem de
esperanga e superagao contida nos versos.

Logo, essa “bagun¢a” (melddica e lirica) é pausada pelo surgimento de um ato
que acaba por transformar o eu-lirico. A passagem: “Como eu fiz também/So6 pra poder

conhecer/O que a voz da vida vem dizer” marca, na musica, a instabilidade, e isso

*Um pré-refrdo é uma segdo musical que ocorre entre o verso e o refrdo principal da misica, geralmente usada para
construir tensdo ou preparar o ouvinte para o refréo.
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também ¢ um reflexo que se transpde para a melodia, uma vez que esse trecho ¢
composto por acordes estaveis, ou seja, acordes maiores (E, D e F). Com isso, o pré-
refrdo marca uma pausa na “confusdo paradoxal” tanto da letra quanto na melodia.

A partir dai, a letra retrata, agora no refrdo, uma retomada do sentido sem
contradigdes. O refrao diz: “Que os bragos sentem / E os olhos veem / Que os labios
sejam / Dois rios inteiros / Sem dire¢d0”, marcando bem como o eu-lirico aprofunda-se
e narra suas emogoes ¢ sentimentos. O refrdo é cantado sobre a trilha de uma progressao
acordes maiores e menores (A, C#m, F#m, C#m, Bm7, E e A) que vao se
complementando, assim como ¢ retratado na letra.

O pré-refrdo pode ter uma melodia e letra diferentes do verso e do refrdo, e
geralmente ¢ repetido algumas vezes antes de levar a se¢do do refrdo principal.

Essa retratacdo melodica, ainda no refrdo, ¢ muito mais estavel e a conversa
entre acordes maiores e acordes menores € muito menos contrastada, fazendo reflexo do
que ocorre no refrdo da letra da musica. Com isso, hd uma variacao de letra no refrdo
que ¢ muito importante para entendermos o porqué dessa “estabilidade melddica”, em
que os versos “Que os labios sejam / Dois rios inteiros / Sem dire¢do” sdo substituidos,
doravante em definitivo, para “Que os labios beijam / Dois rios inteiros”. Essa
substitui¢do ¢ muito simbolica e significativa, uma vez que, estamos, nesse momento,
diante de uma “trégua com os paradoxos”, ou seja, a dualidade (tanto na melodia quanto
na letra) ¢ pausada, e os “dois rios” que corriam em caminhos diferentes agora se
encontram através dos labios que beijam os dois rios por inteiro, juntando-os. A partir
desse encontro, ha uma libertacdo, um alivio da separagdao marcada pela dualidade, e
isso também ¢ um reflexo na progressdo melddica da musica que ¢ composta por
acordes (A, C#m, F#m, C#m, Bm7, E ¢ A) que garantem essa atmosfera mais alegre e
estavel.

A obra retrata uma descri¢cdo poética dos “dois rios” que correm em paralelo,
mas nunca se encontram, mas a0 mesmo tempo, outros opostos e os até mesmo os dois
rios ““se encontram”, como ¢ o caso de céu/chdo, claro/escuriddo, pé/mao, meu/seu e

dia/noite [14]. Essas imagens simbolizam a dualidade, como também a dualidade
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humana, que muitas vezes temos duas ou mais opcoes diante de uma escolha e que isso
pode nos levar a caminhos distintos. Essa metafora ¢ utilizada para falar sobre os
encontros ¢ desencontros que acontecem na vida e como eles podem mudar o rumo de
tudo. A letra ¢ repleta de imagens metaforicas para causar sinestesia como: “O céu esta
no chao”, “O céu que toca o chao”, “O Sol ¢ o pé e a mao”, “E apds se por, o Sol
renasce no Japao”.

A partir dai, atesta-se a importancia de se conectar com a vida e com as
dualidades presentes nela. A voz da vida, mencionada na letra, ¢ uma metafora para a
sabedoria que pode ser encontrada em nossas experiéncias € em nossas conexdes. Bem
atestada a dualidade na letra, a melodia também a acompanha no mesmo passo, sendo
composta por acordes maiores e acordes menores, protagonistas e responsaveis por
causar a sensacao de dualidade dentro da melodia. Com isso, a musica evoca sensagoes
¢ emogoes no ouvinte, causando sinestesia.

A melodia de “Dois Rios” ¢ marcada por uma introducdo que estabelece um
clima introspectivo ¢ melancélico. A cangdo ¢ construida em torno de acordes simples
(Bm, Bm7M, Bm6 e G), com uma harmonia que valoriza o clima suave, porém tenso e
introspectivo da musica, no entanto, apesar dos acordes serem simples, o seu uso ¢
bastante complexo, para acompanhar o simbolismo, metaforas paradoxais da letra. Sua
harmonia, caracterizada pela alterndncia de acordes maiores e menores, cria,
repetidamente, o clima de expectativa, quebra de expectativa e emog¢ao, misturados com
tensao e resolu¢do. Com isso, uma vez que a musica fala sobre a dualidade da vida, a
coexisténcia de opostos que se complementam, a melodia e harmonia da musica sdo
cruciais para transmitir essa ideia de maneira sutil e envolvente. Tudo isso ocorre
através da alternancia de acordes maiores € menores na harmonia da musica, que
trazem, na sua melodia, a representacdo das dualidades paradoxais da letra, dos
momentos felizes e tristes que se sucedem ao longo da letra. A melodia suave e
introspectiva da musica também ajuda a transmitir essa ideia, criando um clima de
reflexdo e contemplacdo. Assim, a forma como esses acordes sdo alternados na musica

ajuda a transmitir as sensagdes de uma mistura narrada na letra, representando esses
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encontros e desencontros. A harmonia da musica, assim como a letra, nos lembra a todo
momento que estamos diante dessa dualidade. Isso ¢, mesmo se retirassemos a letra, a
sensacao de dualidade e paradoxo ainda seria compreendida, porém, neste caso, melodia
e letra caminham juntas para significar a complexidade do simbolismo interpretada pelo
Skank.

A forma como os acordes maiores € menores sao combinados na musica criam
uma sensagao de tensdo e resolucdo. Os acordes menores sao utilizados em momentos
mais tensos e dramaticos da musica (nos versos entre os refroes e pré-refroes), enquanto
os acordes maiores sdo usados em momentos mais leves e descontraidos (pré-refrao e
refrdo). Essa alternancia ajuda a criar um clima de expectativa ¢ emog¢ao na musica,
tornando-a ainda mais envolvente e impactante. Portanto, consegue-se perceber a
importancia que os acordes tém na constru¢do de sentido dessa obra musical, que
acompanham todo o seu simbolismo e carga. Tudo isso significa que a carga trazida
pelas metaforas na letra também ¢ carregada juntamente pelos acordes escolhidos na
composi¢do de melodia da musica [15]. Neste caso, o Skank fez certas escolhas na
composi¢do de harmonia para causar uma maior imersdo do ouvinte na sua obra,

fazendo com que a significagdo pudesse ser muito mais intuitiva e sinestésica.

5 CONSIDERACOES

Muitos foram os desafios de aliar a essa leitura quando comparada a outras
leituras, visto a quase nula bibliografia especifica. Com isso, o artigo compreendeu a
leitura musical a partir do viés de uma busca por significacdes e expressoes, € que, neste
caso, ocorre de forma automatica e muitas vezes inconsciente. A partir disso, a leitura
musical mostra-se como uma leitura de mundo, como também uma sensorial, que se
apresenta a partir das sensacdes geradas e do conhecimento de mundo que ¢ aplicado

Com isso, a compreensdo da leitura musical se d4 de forma sensorial, e as
sensagdes geradas, majoritariamente, sao moderadas pelo uso de acordes maiores e
acordes menores, que sdo os responsaveis por direcionar as emog¢des que sdo sentidas

pelos leitores/ouvintes, fazendo com que a “energia” seja uma variavel. Observou-se
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que os acordes maiores sdo os responsaveis por despertar e causar as emogoes
associadas a alegria, resolugdo e estabilidade. Por outro lado, os acordes menores geram
as emogoes associadas a tristeza, melancolia e instabilidade, causando uma sensagao de
tensdo.

Compreender a presenca desses acordes na musica significa entender o papel
deles na leitura musical, pois sdo os protagonistas na mediacdo dos sentimentos
despertados ao ouvir uma obra musical. Assim, compreendendo o que cada um deles
gera, faz com que os leitores tenham maior consciéncia dos “porqués” de interpretarmos
as musicas da forma que o fazemos. Essas questdes foram apuradas e analisadas nas trés
cangoes que foram objeto deste estudo.

Nas analises, notou-se a importancia que os acordes t€ém para a assimilagao das
leituras musicais que fazemos, uma vez que cada uma delas utiliza os acordes para
afirmar e criar “cendrios” compativeis com o significado da can¢do, ou seja, a
mensagem nao ¢ somente passada através da letra, uma vez que a melodia por si s
possui 0 mesmo valor na significagdo e compreensao das mensagens passadas, tudo isso

sendo realizado pela leitura musical.
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